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PREAMBUL

Muzica este o matematicd miste-
rioasd, unde elementele parti-
cipd la infinit.

Claude Debussy

Nicicand in istoria culturii universale artele franceze nu au fost
atat de apropiate intre ele si atat de solidare in actiunea lor de
nnoire stilisticd modernd, de spargere a unitdtii artei romantice,
devenitd conservatoare, rutinierd, fals3, in socanti discordanta cu
idealurile realismului, cu arta autenticd bazata pe legdtura directa
cu viata oamenilor, cu natura si mediul ambiant. Constiinta stransei
relatii dintre arti si realitate, dincolo de estetica subiectivismului
romantic, a fost determinanta in orientarea artistilor spre noi zone
inspirationale, realismul impunandu-se ca directie fundamentala
de creatie atat in artele plastice si monumentale, cat si in poezie,
literaturd si in muzica. Parnasianism, Simbolism in poezie si in
literaturd, Impresionism in artele plastice, in muzicd, in literatura,
iatd cateva dintre cele mai importante directii artistice si con-
ceptii estetice caracteristice Franfei de la sfarsitul secolului XiX si
inceputul secolului XX.

Consideram ca primul dintre acestea a fost impresionismul,
apdrut in pictura francezd, fiind ,botezat” astfel de jurnalistul
Louis Leroy in ziarul Charivari din 26 aprilie 1884. Pornind de la
tabloul Impression, soleil levant de Claude Monet, el a etichetat
intregul grup de pictori ,rdzvrtiti” drept impresionisti, definind
un curent si un stil artistic ce a intrat in istoria artelor ca portdra-
pel al artelor moderne din primele decenii ale secolului XX.

Artd a reactiilor imediate, reflex al senzatiilor starnite de ,impresiile”
declansate de vibratiile colorate ale luminilor si umbrelor corpu-
rilor investite cu functie expresivd, impresionismul vine cu o
noud problematica si cu noi mijloace de expresie, corespun-
zdtoare noului confinut artistic, natura situandu-se in prim-planul
optiunilor artistilor.



Din picturd, termenul a fost extins\apoi si'in muzicd, tranzitand
de la Gabriel Fauré si Henri Duparc creatiile lui Claude Achille
Debussy si ale lui Maurice Ravel, in care intalnim numeroase ele-
mente ce le apropie de pictura impresionisti. Vom observa mai
intai tematica (,natura, sursd inepuizabild de inspirafie”), care
presupune redimensionarea conformd a mijloacelor de expresie
si a modalitdgilor de abordare si de realizare muzicala (preferinta
pentru transparentd, irizare si arabesc, conturul imprecis al formei,
limbajul armonic inedit, pulverizarea dinamicd si timbrald etc.).
Din aceastd intrepitrundere de elemente au rezultat: o noud
viziune asupra melodiei si a functiei sale in discursul muzical,
complex in alcituirile armonice, polifonice, timbrale si arhitec-
turale; o considerabild imbogatire a paletei armonice, Claude
Debussy si Maurice Ravel depdsindu-i n inovatii si cuceriri pe
toti armonistii secolelor anterioare, de la Guillaume de Machault
la Ludwig van Beethoven si Richard Wagner; o noud conceptie
asupra ritmului, devenit plurivalent in discursul muzical dedus
din freamitul naturii si din ritmul ,nemdsurat al atmosferei”; o
reconsiderare a conceptului de timbralitate si de orchestratie, la
loc de frunte fiind situatd sintagma ,culoare sonord”, intr-o mare
varietate de tonuri, o veritabild ,pulverizare a timbrurilor” instru-
mentale; o lirgire surprinzitoare a paletei dinamice prin utilizarea
celor mai subtile si rafinate nuante, multe dintre ele fiind folosite
acum pentru prima datd, fard echivalent in stilurile muzicale
anterioare; o extrem de variatd agogica, discursul muzical avand
o desfisurare libers, foarte apropiatdi de rubato, de firescul
exprimdrilor curente; o redimensionare vitalizantd a arhitecturilor
sonore, conformd noilor proportii si continuturi poetice abordate.

Fird s3 fi avut o arie de rispandire si de cuprindere ampla, precum
alte orientdri estetice si stilistice, impresionismul se inscrie ca un
fenomen artistic izolat, specific national francez, dar de o foarte
mare pregnania’si orlglnalltate in ansamblul productiilor culturale
ale artei moderne. in aproape toate scolile nationale moderne
este posibil si-i recunoastem influenta, ca manierd de stabilire a
confluentelor contemporaneitatii.

Claude Debussy si Maurice Ravel opun romantismului filosofant,
confesiv si exuberant, o muzicd transparentd, subtila si rafinatd,

de o intensa vibratie spirituald, izvoratd din interpretarea subiectiv-
contemplativd a jocului luminilor pe luciul apei, a miscirilor si
ritmului nemdsurat al atmosferei si al norilor, a gradinilor scildate
in soare, a naturii fremdtinde, determinind nasterea unei arte
sonore proprii evocarii impresiilor vizuale si recredrii lor prin
senzatii, nu prin descriptie si reprezentare.

Privitd prin prisma gandirii fenomenologice, muzica impresio-
nistd, din punct de vedere stilistic, se prezintd ca un summum de
elemente juxtapuse, de relatii dialectice stabilite intre intentie si
realizare, in care miscarea, desfasurarea in timp, devine conditia
sine qua non a existentei discursului muzical. Astfel poate fi
explicatda marea varietate de structuri si elemente structurale com-
ponente, din asocierea lor rezultind arhitecturi muzicale insolite,
surprinzdtoare. Acestea se ,nasc” din desfasurarea continud, in
extenso a discursului muzical si se bazeazi pe fluiditatea fluxului
sonor articulat, format din ansamblul dimensiunilor stilistice
(melodie, ritm, armonie, polifonie, dinamicd, agogicd, culoare
sonora si arhitecturi), intr-o permanentd curgere si devenire
structurald, lipsitd de prejudecitile simetriei clasice.



CULOARE $1 RAFINAMENT
iN CREATIA LUI CLAUDE DEBUSSY

lubesc prea mult muzica pentru a
vorbi de ea altfel decit cu pasiune.
Claude Debussy

Muzica secolului XX a evoluat sub semnul unor profunde prefaceri
in gandirea muzicald europeana, tendinta fireasci fiind adaptarea
si acordarea discursului componistic spiritului nou si modern.
Tonul prefacerilor a fost dat de Claude Debussy, muzicianul
complex de la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX,
care, prin arta si viziunea sa prospectivd, a deschis drumul spre
libera abordare a creatiei muzicale, dincolo de barierele ridicate
de estetica romantismului tarziu.

Creatia lui Debussy este un caz exemplar. Fiuritd in anii amur-
gului romantic, intr-o perioada in care zonele de umbri ale
acestuia pdreau a pune stdpanire pe tot ceea ce era autentic si
original, muzica lui Debussy apdrea, pentru spiritele tinere, ca o
licirire ddtdtoare de speranfe, de noi sanse pentru conturarea
unor trasee stilistice autentice, moderne, viabile.

Timp de mai bine de un secol de existentd, muzica lui Debussy,
luata in ansamblul ei, a trecut de barierele de foc si furcile caudine
ale criticii muzicale, a rezistat procesului de erodare, eviden-
tiindu-se astfel valoarea de necontestat a operei unuia dintre cei
mai mari creatori ai timpurilor din urma. Spunem aceasta pentru
cd Debussy este astdzi muzicianul international ce si-a ocupat
locul definitiv in galeria marilor reprezentanti ai muzicii mondiale,
iar fara el, istoria muzicii ar fi fost mai sdraca si mai putin colorata.
Muzica artistului francez s-a dovedit a fi un teren al descope-
ririlor temerare — vibratia nonromanticd, curajoasd, organizarea
intr-o viziune noud a discursului muzical, a sonantei muzicale,
atat in plan orizontal, cat si in plan vertical, complexele sonore,
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alcituirile melodico-ritmice, armonice si timbrale prezentand
cele mai surprinzitoare si insolite idei. In mod normal, toate
acestea i-au surprins pe traditionalistii secolului romantic, ficand
ca inci din timpul vietii lui Debussy lucrérile sale s3 declanseze
reactii dintre cele mai diverse, unele dintre ele malitioase si
adverse. Creatia lui starnea nedumeriri, ridicind numeroase
semne de intrebare contemporanilor, mai ales celor de ,acasa”,
din Franfa. Trecind de la ,ironie la extaz”, conationalii |-au
etichetat mai ntai drept impresionist, apoi l-au denumit ,Claude
de France”, in final considerandu-l,

... fird nicio fndoiald, cel mai mare muzician francez, a
cdrui operd se inscrie printre cele trei sau patru reusite,
cele mai indiscutabile din istoria muzicii,?

dar si
... primul compozitor radical al erei muzicale moderne.*

Pornind de la aceste premise, s observam ca lui Claude Debussy
i-au fost consacrate humeroase studii incd din timpul vietii, odatd
cu iesirea la rampd a primelor sale compozitii, ce au atras atentia
specialistilor, criticilor si melomanilor de pretutindeni. S-a scris
mult atat despre el, cat si despre opera lui, muzicologia contem-
poran3 exprimand variate puncte de vedere. Este usor sesizabil&
prudenta sau chiar reticenfa exegetilor in analizarea problematicii
complexe a creatiei, a gandirii estetice si a stilului sdu. Opera lui
Debussy, in ansamblul ei, se dovedeste a fi un teren al desco-
peririlor spectaculare sitiate in domeniul firescului, in afara
extravagantelor facile.’ $i pe bund dreptate, intrucat abordarea
sintaxei polivalente a discursului muzical debussyst presupune
un demers laborios, nelipsit de dificultdti, capcane si... riscuri.

In mod paradoxal, se porneste de la un aspect exterior: inca-
drarea muzicianului intr-un curent, stil, orientare estetica etc. prin
filiagii si analogii — unele firesti si acceptate, altele, coincidente
sau arbitrare. Astfel s-a ajuns ca, plecand de la unele aspecte

3 Jean Barraqué, op. cit., pag. 4.
4 Ibidem.
5 Vezi Paul Roberts, Claude Debussy, Phaidon Press, 2008, pag. 54.
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vizuale, exterioare muzicii, cum ar fi ,culoarea” si ,sugestia”,
singurele care ™l “apropie de picturd, Claude Debussy si fie
incadrat, ,grosso modo”, in impresionism si etichetat ca atare.
Cat de ,incintat” a fost compozitorul de acest fapt, ne-a spus
chiar el, explicand cd termenul a fost

introdus de jurnalistii grdbiti sd afdfe curiozitatea
cititorilor,®

scriind apoi, Tn anul 1908, cd incearca

... de faire autre chose — en quelque sorte des réalités — ce
que les imbeciles appellent impressionnisme.”

Incadrarea a fost asadar subiectivi si arbitrard, dar a prins, si, de
peste un secol, impresionismului — atunci cand se referd la
muzicd — i se asociazd un nume: Claude Debussy. A prins si
pentru c3, la scard generald, discursul sdu muzical releva — intr-o
incercare de adecvare a categoriilor estetice si a dimensiunilor
stilistice — prezenta elementelor picturale si literare care au
exercitat o puternicd influentd asupra compozitorului, perceptiile
fiind puternic inrddicinate in congtiinta publicului meloman. La
polul opus, se afld cei care, in dorinfa de a face senzatie, neagd
orice asociere sau apropiere a universului debussyst de picturd si
chiar de literaturd (cu toatd evidenta lor). Acestia incearca astfel
s& demonstreze cd muzica lui Debussy, dincolo de aspectele
exterioare ei (elementele anecdotice si descriptive), este o arta de
esentd filosoficd, o artd a inefabilului, a inexprimabilului prin
cuvinte si prin arsenalul de mijloace compozitionale traditionale,
privindu-l pe compozitor si creatia sa in globalitatea tendintelor i
evenimentelor epocii in care a trdit.

De aici, controversele si atitudinile ,pro” si ,contra”, care au
continuat pe intreg parcursul secolului XX, rdmanand deschise si
pentru secolul si mileniul in care am pdsit nu de multa vreme.

¢ Williams W. Austin, Music in the 20th Century: From Debussy through
Stravinsky, New York, Norton, 1966, pag. 24.

7 ... de a face altceva — ca intr-o altd de realitate —, ceea ce necunoscdtorii
numesc impresionism”; Jean Barraqué, op. cit.,, pag. 157.
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Unde si fie adevirul? Se pare cd undeva la mijloc. $i fdrd a ne
face iluzii cid am schimba ceva in perceptiile si mentalitdtile
puternic inrddicinate in unele constiinte muzicale, voi incerca in
continuare si surprind si si relev acele elemente si structuri
cuantificabile care, prin sistemul de raporturi, simetrii si analogii,
pot pune in evidenti realitati ascunse in spatele unor formulari ce
fin atat de estetica impresionistd si/sau simbolistd, cat si de
inefabilul si de inexprimabilul muzicii pure. Voi utiliza in egald
masurd principii si formulari care sunt expresia unor conceptua-
lizari si rationalizari pertinente, apartinand atat spatiului muzical,
cat si celui extramuzical, cu referiri exprese la pictura impresio-
nistd si poezia simbolistd, intreaga motivagie fiind angajata in
directia relevirii legaturilor ce se pot stabili intre cele doua
atitudini ,pro” si ,contra”.

Mai intai, despre impresionism. Dupa cum se stie, Claude Debussy
si-a petrecut copildria in preajma pictorului Achille Arosa, nasul
familiei, care, intuindu-i aptitudinile artistice exceptionale, i-a
deschis gustul spre picturd si spre muzicd, introducandu-| de lao
varstd fraged in universul artistic parizian. Achille Arosa a fost
cel care i-a prilejuit studiul pianului cu profesorul Cerutti, mai
apoi cu Marie Mauté de Fleurville. Fostd elevd a lui Frédéric
Chopin, profesoara, fiind ncantatd de talentul exceptional al
elevului siu, de evolutia lui surprinzdtoare, l-a indrumat spre
Conservator. Aici, a fost admis in anul 1872, la varsta de 10 ani,
dupi ce a iesit invingdtor intr-un concurs la care au participat
ncd cinci candidati.

Anii petrecuti la Conservator intre 1872 si 1884 si-au pus puternic
amprenta asupra personalitdfii artistice a tanarului muzician.
Deschis la tot ceea ce era nou, cu o intuitie si o capacitate de
asimilare surprinzitoare, Debussy intra treptat, permanent indrumat
de pictorul Achille Arosa, in universul complex al artelor vizuale,
al picturii in special. Noua tendin{d impresionista, prin ineditul
tematicii abordate si prin noile mijloace vizuale de realizare a
tabloului, exerciti o atractie deosebitd asupra tuturor celor cu
chemare spre arti. Discutiile despre pictura impresionistd erau in
vogi in perioada anilor 1874 — 1886, cand pictorii ,refuzafi” la
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saloanele oficiale ale Academiei Franceze se reunesc in Societatea
anonimad si se-manifesta ca un grup de avangarda (Manet, Monet,
Renoire, Sisley, Cézanne, Degas, Pissaro s.a.). Ei organizeazi
expozifii, precum cea din aprilie 1874, deschisi in atelierul
fotografului Nadar, din Paris, care a marcat nasterea cu ,acte Tn
reguld” a impresionismului Tn picturs.®

Este adevdrat cd impresionismul a avut o viatd scurtd, cici, dupi
anul 1880, fiecare pictor din grup si-a urmat propriul drum?, cel
mai consecvent in continuarea noii estetici afirmate rimanand
Claude Monet, ,izolat in geniul s3u”'. Toate acestea si-au pus
serios amprenta asupra vietii artistice franceze, cu toate dubiile
existente fatd de teoriile si continuturile semantice ale curentului
respectiv. Puternica sa influentd exercitatd asupra artelor este
doveditd prin faptul c3, odata

... Cu impresionismul, incepe, intr-un fel, marea aventurd a
artei spre abisurile hazardului."

Prefacerile nu trebuie limitate doar la spatiul dintre anii 1874 si
1886, ci trebuie observat ca ele apar aproximativ dupd anul
1830, incepand cu Eugeéne Delacroix si al siu tablou Libertatea
cdlduzind poporul, cat si cu lucririle lui Théodore Géricault. Prin
Daumier, Millet si mai ales Courbet, pictura este scoasd in afara
exaltdrii mistice si abstractiei academice, iar culoarea castiga
importantd ,exprimand ceva prin ea inssi”'?, eliberandu-se de
rigoarea si tirania liniei, care, treptat, este estompati. Tabloul
devine astfel, dintr-o constructie geometricd riguroasa, cu contur
si forme clare, un camp de culori juxtapuse liber prin trasee
divizate, in Tncercarea de a reconstitui lumina pe baza experi-
mentului optic.

® Vezi Vasile lliug, De la Wagner la contemporani, vol. lll, Editura Muzicald a
UCMR, Bucuresti, 1997, pag. 18 - 19,

* Ultima expozitie comuni a fost organizati in anul 1886.

' André Schaeffner, Les gouts en peinture de Debussy, Variations sur la Musique,
Fayard 1998, pag. 347.

"' Mircea Deac, Impresionismul in pictura romineascd, Editura Meridian,
Bucuresti, 1975, pag. 13.

"2 Mario de Micheli, Avangarda artistici a secolului XX, Editura Meridian,
Bucuresti, 1968, pag. 27.
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Prin urmare, impresionismul se refuza academismului:

Nous peignons comme l'oiseau chante. On"ne fait pas
tableaux avec des doctrines'’— spunea Monet.

Preferinta pentru peisaje vaporoase, pentru transparenta ii perxtru
miscare, pentru lumini si umbre, pentru culoarea in sine,
existentd intr-o infinitate de nuante si de posibilitdti combinatorii
intr-un spatiu pictural deschis, aratd ca natura si me(.iiul
inconjuritor sunt sursa inepuizabild de inspiraie si de perceptie a
ineditului artistic.

in impresionism, natura vorbeste tuturor... Qrzwl p(')atev s:i
lipseascd, dar cu toate acestea, prezenja lui sd se stmfa in
peisaj (ca un element al peisajului, n.a.)'* - este de parere
Paul Cézanne.

De aici optiunea generald pentru peisaj, pentru miscare, p(?ntru
conturul imprecis si eliminarea detaliilor inutile, pentruA jocul
liber al culorilor luminoase. Toate acestea, constituindu-se intr-un
adevirat cod de norme specifice noului curent, determind
caracteristicile noului stil. intrebat ce este impresionismul, Paul

Cézanne a rdspuns:

Este amestecul optic al culorilor, infelegeti? Divizarea
P heri inx 15
tonurilor pe panzd si reconstituirea lor pe retina...

in paralel cu impresionismul, literatura franceza din acest fin de
siécle, intratd in istorie sub denumirea La belle époque, cunoaste
o puternici efervescenta in planul innoirilor, cor.xtu@nd mai
multe directii estetice: parnasianism, naturalism si simbolism.
Ultima este adesea pusi in directd legaturd cu stilul Iui_ Culauc.ie
Debussy, atrigand atentia prin atitudinea sa antiacadem|c'af prin
modificdrile aduse in structura compozitionald a poeziei si a
componentei arsenalului mijloacelor de expresie. Simbolistii

) i

2 Noi pictim ca pasirea care cantd. Cu doctrine nu se fac tablouri”. A se vedea
" :

Joseph-Emil Mller, Franc Elgar, Un siécle de peinture moderne, Fernand Hazan

éditeur, Paris, 1966, pag. 16. A
14 Ernst Fischer, Necesitatea artei, Editura Meridian, Bucuresti, 1968, pag. 87.

'S Ibidem.
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